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UMA ESPECULACAO MELANCOLICA SOBRE A CASA
RESUMO

Nos ultimos trinta anos é possivel identificar um retorno as origens no que diz respeito a utilizagéo da
forma arquetipica da casa nos projetos de residéncias e mesmo em outros programas. Com
frequéncia cada vez maior, exemplos dessa tipologia vém sendo produzidos pelos mais importantes e
reconhecidos arquitetos da atualidade.

A densidade simbdlica da forma original da casa jamais foi perdida mesmo durante os ascéticos anos
dominados pelo Estilo Internacional, como pontuado por diversos teoricos, tais como Martin
Heidegger, Gaston Bachelard e Juhani Pallasmaa. As cidades nunca deixaram de ver surgir
construgdes que materializam a imagem da Cabana Primitiva vitruviana: o tridngulo apoiado sobre o
retangulo.

A novidade agora é vé-las nas importantes publicagbes destinadas aos arquitetos e ndo mais apenas
nas revistas das bancas de jornal. Nesse sentido, 0 que nos cumpre nesse artigo é investigar as
possiveis origens dessa retomada. De que maneira a forma reconhecivel da casa teria voltado a cena
principal da arquitetura contemporanea?

A luz de principios enunciados por Sigmund Freud e Anthony Vidler e ancorados na produgéo recente
dos escritérios Aires Mateus e Herzog e De Meuron, buscaremos especular algumas possibilidades
que possam ter impulsionado o novo olhar sobre a casa.

Palavras-chave: Casa. Melancolia. Cabana Primitiva. Aires Mateus. Herzog e De Meuron

A MELANCHOLIC ASSUMPTION ABOUT THE HOUSE
ABSTRACT

One can note, in the last 30 years, a return to the origins concerning the use of the archetypical form
of the house in residential projects and even other programs. More and more examples of such
typology are produced by the most important and renowned architects of nowadays.

The symbolic density of the original form of the house was never lost, even during the ascetic years of
the International Style, as noted by many theorists such as Martin Heiddeger, Gaston Bachelard and
Juhani Pallasmaa. Cities never ceased to see the rise of constructions that materialize the image of
the Vitruvian Hut: the triangle supported by the rectangle.

What is new now is that we are able to see such constructions in important architecure publications,
and not only at newsstand’s magazines. In that sense, what we propose in this paper is an
investigation of the possible origins of this recovery. In which ways has the recognizable form of the
house made its comeback to contemporary architeture's mainstream?

Drawing on the works of Sigmund Freud and Anthony Vidler, as well as the recent productions by the
firms Aires Mateus and Herzog and De Meuron, we speculate on some of the possibilities that may
have boosted this new look on the house.

Keywords: House. Melancholy. Primitive Hut. Aires Mateus. Herzog e De Meuron
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Poderia parecer anacrénico falar da moradia individual nesse fim de milénio. Pela

primeira vez na histéria, a populacdo do mundo é prioritariamente urbana,

compactada, com milhées de habitantes nas densas cidades e metrépoles. {(...)

Porém, a “ideia” de casa — grafismo elementar que mistura realidade e fantasia em
desenhos de criangas e habitagbes reais — subsiste na extensdo do planeta...),
reafirmando as teses sobre a imanéncia da cabana primitiva (...) (Segre, 1999, 14)

Iniciamos esse artigo com o0 mesmo sentimento de duvidosa indagacao pela pertinéncia do
tema. Agora no século XXI, quase 20 anos depois da publicacdo do texto do Professor
Roberto Segre, ainda caberia falar sobre a casa? Arriscamos que sim. Parece-nos que 0
projeto da residéncia sempre tera seu lugar entre os arquitetos. Ela é nossa natureza morta,
local das experimentacdes poéticas e das inovagdes formais. (Kamita, 2007, 3)

Para os moradores, uma pléiade de significados ancorados em camadas de identificagoes,
desde as interpretacées mais imediatas até os significados mais profundos, escondidos no

inconsciente. Uma imagem que transmite conforto e seguranca.

Uma casa pode parecer construida para ter uma finalidade pratica, mas, na realidade,
€ um instrumento metafisico, uma ferramenta mitica com a qual tentamos dar a nossa

existéncia passageira um reflexo de eternidade (Pallasmaa, 2006, 488)

Atualmente e a partir dos ultimos 30 anos, parece que pouco a pouco os arquitetos vém
buscando o retorno a imagem arquetipica da casa. E langar uma luz sobre esse fato, bem
como algumas possibilidades que venham motivando essa retomada é o que pretendemos
aqui.

Pode-se afirmar que poucos programas arquitetbnicos possuem densidade simbolica téao
bem definida e identificavel quanto a casa. Em busca da origem dessa forma elementar — e
também da origem de toda arquitetura - diversos teoricos e filosofos se ocuparam dessa
busca. Ja nos textos dos primeiros tratadistas, desde Vitrivio, as especulagdes acerca da

cabana primitiva ja eram uma constante.

Vitravio (88-26 AC), ainda no século | AC, bem como Alberti (1404-1472), Filarete (1400-
1469) e Palladio (1513-1570) — a partir do Renascimento —, em seus Tratados de Arquitetura
levantaram o tema da habitagdo primitiva. Vitravio, no seu De Architectura,associa a
primeira habitacdo a ideia do fogo protegido. Em sua concepc¢ao, fogo e arquitetura séo
inseparaveis. Sua linha de raciocinio esta entre a dos que atribuem a descoberta do fogo a
evolucao da espécie humana enquanto sociedade.
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Alberti, imbuido do espirito renascentista, vem fixar no homem, em suas medidas e em sua
forma, as bases da arquitetura. Em seu tratado, “De Re Aedificatoria’ (1486), ele coloca que
a habitagéo primitiva seria o refagio do homem, onde ele buscaria repouso e abrigo. Assim,
ele diz que em busca de um local para repousar em seguranga, 0 homem (...) comegou a

projetar um telhado para proteger-se da chuva e do sol (...) (Alberti apud Rykwert, 2003,128)

De acordo com Rykwert, Filarete, no seu Trattato di Architettura (1464), é o primeiro tedrico
a associar a casa a tradicdo judaico-cristd. Em sua hipétese, Adao, recém expulso do
paraiso, seria 0 primeiro arquiteto e construtor, edificando um abrigo para a chuva,
estimulado pelo gesto inicial de levar as maos a cabecga formando com elas um telhado.
(Rykwert, 2003). Andrea Palladio, em seu tratado “Quatro Livros de arquitetura” (1570),
também se reporta a primeira habitacao.

Mas foi o Abade Laugier (1713-1769), ja no século XVIII, quem recuperou nos termos do
racionalismo iluminista o mito vitruviano da cabana primitiva, o primeiro edificio, o ponto zero
de todas as arquiteturas. Em seu “Ensaio sobre a arquitetura” (1753), Laugier descreve a
hipétese de toda a arquitetura ter sua origem na cabana primitiva, seja como matriz dos
elementos de composicao, ou da sua logica construtiva. Assim, toda a arquitetura seria,
portanto, derivada dessa unidade primeira.

A ideia da cabana primitiva, a forma ancestral da arquitetura e do abrigo é, contudo o que
nos importa resgatar. E sdo, também, as imagens utilizadas, por exemplo, por Laugier, bem
como a reinterpretacao de Palladio para a
cabana primitiva descrita no Tratado
Vitruviano, como podem ser vistas ao
lado, que sao importantes na medida em
que remetem a imagem arquetipica de
casa —o triangulo sobre o retangulo —, a
qual nos interessa identificar frente aos

objetivos de nossa explanacao.

Assim, o que achamos pertinente

ressaltar, quanto ao assunto da cabana

L , L. Figura 2 Construgao da Figura 2 A Cabana Primitiva
primitiva € que suas descricdes, bem  cabana Primitiva de Vitravio. de Laugier. Rykwert, 2003
Rykwert, 2003.

como as imagens utilizadas em alguns

desses estudos para representa-la visualmente remetem aquela forma triangular, seja
apoiada sobre uma base retangular, seja em formato de tenda, como € visto nos detalhes ao
lado, retirados da ilustracao de Vitravio. Na ampliagdo abaixo é mais visivel o triangulo sobre
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o retangulo. O telhado de duas aguas sobre o volume prismatico.

Essa é, portanto, a imagem original da casa, suas formas

primarias.

A fungdo original de abrigo da cabana primitiva, foram sendo
agregadas fungdes adicionais subjetivas a moradia. Entende-se

que o projeto da casa estd impregnado de significados que
E:gﬂg? Detalhe extraidoda  rangcendem as questdes meramente funcionais e programaticas.

Em ultima instancia, o programa de necessidades nao é apenas
um rol de exigéncias funcionais, concretas e quantificaveis. Ha um componente qualitativo,
mais subjetivo, que ha de ser levado em consideragdo e que chega mesmo a ganhar uma
dimensao onirica — ndo raro ouvimos a expressao “casa dos sonhos”. Existe, para cada um
de ndés uma casa onirica, uma casa de lembranga-sonho, perdida na sombra de um além

passado verdadeiro” (Bachelard, 2000, 34)

Gaston Bachelard fala da casa como sendo nosso primeiro canto no mundo. Ela é, como se
diz amitide, o nosso primeiro universo. E um verdadeiro cosmos. (Bachelard, 2000, 24). A
casa, como lar, suscita sentimentos de abrigo e recolhimento, lembrangas e sensag¢des que
pautam a imagem que se constroi desse objeto. A casa é, portanto, uma sintese dessas
lembrancas e desejos. Ainda nas palavras desse autor:

Por vezes, a casa do futuro é mais sdlida, mais clara, mais vasta que as casas do
passado. No oposto da casa natal trabalha a imagem da casa sonhada. No entardecer
da vida, com uma coragem invencivel, dizemos ainda: o que ainda néo fizemos sera
feito. Construiremos a casa. Essa casa sonhada pode ser um simples sonho de
proprietario, um concentrado de tudo o que é considerado cémodo, confortavel,
saudavel, solido ou mesmo desejavel para os outros. Devem contentar entdo o
orgulho e a razéo, termos inconciliaveis. (Bachelard, 2000, 74).

Em 1930 Freud publica um de seus textos de maior repercussdo: o Mal-estar na Civilizagao
(Freud, 2010). Neste texto, ele argumenta que a vida em sociedade carrega em sua génese
a impossibilidade da felicidade do homem, uma vez que o enquadramento social exige que
seus instintos primitivos de sexualidade e agressividade sejam tolhidos, condenando-o a
eterna insatisfacdo dada a perda da possibilidade de viver plenamente fiel a sua natureza

livre.

Esse mal-estar contemporaneo resume-se, entdo, na origem de todas as neuroses e

sentimentos de culpa do homem moderno sempre dividido entre satisfazer ou renunciar a
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seus instintos. Para Freud, portanto, os processos civilizatorios iniciais resultam de

operacdes que visam a garantir sua seguranga dentro do mundo natural (também hostil).

Se remontarmos suficientemente as origens, descobriremos que 0s primeiros atos de
civilizagdo foram a utilizagao de instrumentos, a obtengdo do controle sobre o fogo e a
construgdo de habitagées. (Freud, 2010,18)

Assim, vé-se que o homem civilizado trocou a possibilidade de felicidade por uma parte de

seguranca. Nesse contexto, a casa € sua representacdo primordial onde é possivel

experimentar a mais plena sensagéo de amparo e protegao.

(...) € a casa para moradia constituiu um substituto do utero materno, o primeiro
alojamento, pelo qual, com toda probabilidade, o homem ainda anseia, e no qual se
achava seguro e se sentia a vontade.(Freud, 2010,18)

Amos Rapoport (1982), em seu livro “The meaning of the :
built environment”, dedica um capitulo a “Importancia do \ N7 b
significado” e nesse capitulo, embora dissertando sobre o B Ny
ambiente construido, coloca que as “pessoas gostam de . ; :
certas areas urbanas, ou formas de habitacdo, pelo que - ! { ’) :
significam”.  (Rapoport,1982,14). Falando sobre a : :/J
importancia do significado, ele coloca que o que interessa L S

de fato é o significado do usuario da arquitetura, “é o e
significado do ambiente do dia a dia, ndo dos edificios .
famosos e historicos que interessam” e mais adiante: “o Figura 4 Reprodugdo de antncio para
significado de ‘antiga casa desejavel combina com o  @uminio, 1967, Rapoport

modelo ‘colonial” (Rapoport,1982,14).

O autor exemplifica essa questao apresentando o desenho de uma casa utilizada para um
anuncio de aluminio, de 1967 (figura 4). Ainda que, aquela época, esse material fosse
moderno, de Ultima geracao, ele é retratado no desenho na confeccdo de elementos de
arquitetura tradicionais, como colunas e apliques. Quer dizer, mesmo a introdugao de novos
materiais, que através da historia da arquitetura verifica-se ser um grande propulsor para
inovacoes, é posta a parte no exemplo, em prol da manutencdo da imagem da casa que

atavicamente remete a sentimentos de conforto e acolhimento.
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Rapoport utiliza como exemplo a personalizacdo das casas de Le Corbusier em Pessac’,
onde pode-se encontrar telhados inclinados, chaminés, venezianas, cercas-vivas,
jardineiras, pequenas janelas retangulares no lugar das horizontais, individualizagdo das
fachadas, fachadas tradicionais, entre outros.(Rapoport,1982,25). Ele arremata dizendo que
essas modificacdes estdo, portanto, claramente relacionadas com um modelo pré-existente,
com o conceito de casa e dos significados a ela atrelados. As modificagcbes empreendidas
em Pessac, de modo geral, tiveram como objetivo a recuperagao da imagem reconhecida e
reconhecivel da casa.

A cartilha modernista abolira terminantemente os telhados. A casa, tal qual todos os
edificios projetados e construidos sob a egide do estilo internacional, havia sido reduzida a
mais rigorosa simplificacdo formal, a auséncia total de ornamentos e significados. Todos os
elementos significantes haviam sido retirados até ndo haver nada além do mais puro cubo
branco. O telhado, o maior signo de protecéo, a reproducao do gesto ancestral do Adao de
Filarete elevando as maos a cabega para se proteger da chuva, ndo mais existia.

Vidler, discorrendo sobre o conceito de uncanny? na arquitetura, bem exemplifica a perda e/
ou diluicdo do significado da casa.

(...) inevitavelmente, essa operacdo de limpeza das casas produziu seus proprios
fantasmas, as sombras nostalgicas de todas as ‘casas' agora condenadas a histéria ou
ao sitio/local de demolicdo. Uma vez reduzida a esqueleto, irreconhecivelmente
transformada no tecido celular da 'unité' e da 'Siedlung', a casa era ela propria um
objeto de memodria, agora ndo de um individuo em particular para com um lar outrora
habitado, mas de uma populagéo coletiva para com um espaco nunca experimentado:
isto é, a casa se tornou um instrumento de nostalgia generalizada. (Vidler, 1992, 64)

Essa nostalgia e certa melancolia é o que parece tomar conta do individuo contemporaneo,
agora confrontado com o desamparo, outro grande temor da humanidade levantado por
Freud no texto de 1930. No entanto, a promessa da modernidade era outra. O que lhes
ofereciam era a “maquina de morar”, cientificamente estudada para oferecer conforto e bem-

estar.

(...) Uma existéncia aberta, ao ar livre, finalmente lidaria com as causas daquelas
patologias tdo meticulosamente tratadas em divas pds-Freudianos, livrando a
sociedade de seus totens, tabus e mal-estares. Se as casas ja ndo eram assombradas

'Pessac é uma cidade francesa, préxima de Bordeaux, onde Le Corbusier realizou o seu primeiro projeto de habitagdo em
larga escala, ainda na década de 20, obedecendo estritamente ao conceito da “maquina de morar”.

2 Do alemao Umheimlich, conceito também proposto por Freud. No portugués pode ser traduzido por “estranhamente familiar”,
ndo apenas misterioso. Vidler explora esse conceito na arquitetura e descreve como melhor exemplo a casa mal assombrada,
porém em sua dimensdo ampliada para a cidade ou mesmo para as memdrias individuais, o que geraria a nostalgia.
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pelo peso da tradicdo e pelas imbricagdes de geragdes de dramas familiares, se nao
restava nenhuma fenda para o depdsito do 'bric-a-brac’ outrora acumulado em porées
umidos e soétdos mofados, entdo a memdria seria libertada de suas insalubres

preocupacées para viver no presente. (Vidler, 1992, 64)

Quando Heidegger proferiu a palestra Construir, Habitar, Pensar, em 1951, o sucesso
fulgurante e imediato parece ter sido uma libertagdo e um alento para varios arquitetos que
queriam (mas talvez ndo soubessem como) se libertar dos dogmas modernistas. A
retomada do tema da casa, especialmente em confronto com os temas do Ezistenzminimun,

foram entao inevitaveis.

Seus detratores, por outro lado, logo viriam se manifestar com as acusacdes de reacionario
e retrogrado. Ifaki Abalos, que dedica um capitulo de sua investigacdo sobre as casas a
“casa existencial” de Heidegger vem em sua defesa:

A pequena casa burguesa, isolada ou formando um conjunto, as tipologias tradicionais
sdo retomadas em uma linguagem modesta que apenas ingenuamente pode-se
denominar ‘intemporal’: é precisamente a temporalidade extensa dessa imaginaria o
que permite o desenvolvimento da casa existencial como valor arquiteténico (Abalos,
2001, 57)

Ou seja, é a poténcia dessa casa que interessa, ndo a tradicdo mais rasteira, mas todas as
suas camadas de significados, tudo que ela carrega de auténtico € o que Ihe confere sua
forga imagética e simbodlica.

Anos mais tarde, em 1964, Robert Venturi projeta a casa de sua mae, Vanna Venturi. E
recupera ali a imagem emblematica da casa. Abalos fala em um sentimento de libertacdo e
de abertura de novas possibilidades que essa construgéo provocou.

Talvez seja necessario recordar o impacto e a sensacgéao libertadora frente ao dogma
moderno que tal exibicdo provocou na época, para avaliarmos o quanto devemos aos
arquitetos dessa geracdo pela superagdo do modelo univoco do positivismo. (Abalos,
2003, 58)

Diriamos que a resposta de Venturi é ainda reativa ao movimento moderno, um exemplo
edificado de sua teoria ja em formulacdo. Uma comprovacao palpavel e irbnica do “less is
boring”. Isso fica claro com a sua emblematica publicacdo de 1966 (apenas poucos anos
depois), “Complexidade e Contradicdo em Arquitetura”, onde pode-se perceber todas as
camadas de significados contidas naquela pequena construgao na Filadélfia.
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Nao que as casas assim tenham efetivamente deixado de ser construidas, mas ao menos
na assim chamada arquitetura de proposicao, para usar a terminologia de Fernando Diez®,
um grande hiato de fato se fez nesse periodo. E esse € o fato interessante.

Depois dessa casa, outras tantas vieram parar nas mais importantes publicagdes
especializadas. Os arquitetos mais respeitados tém cada vez mais se interessado pelo tema
da habitacdo unifamiliar e, mais que isso, em explorar sua forma arquetipica mais genuina,
devolvendo-lhe os telhados e toda sua simplicidade reconfortante.

Ha mais de dez anos a retomada da utilizagdo desse modelo e o renovado interesse dos
arquitetos pela imagem arquetipica da casa ja podia ser percebido. Em 2004, Fernando
Serapiao, arquiteto e editor da revista Monolito (a época da publicacdo em questao era
editor da revista Projeto Design), publicou um texto na revista Projeto tratando desse tema.
Na ocasido ele buscou criar categorias para classificar as motivacées dos projetos e dos
arquitetos. Segundo seu pensamento esse “revival’ teria diferentes vieses. Seriam os
seguintes: Matéria e Histéria, Forma e Historia, Tecnologia e Histéria, Simplicidade e
Histéria e Deformacdo e Histéria. Mais do que agrupar em tipologias de materializacao
dessa imagem da casa, nos interessa perscrutar o porqué da adog¢ao dessa imagem. O que
poderia estar por tras dessa vontade de retorno as origens.

Para efeito de nossa investigacdo e das hip6teses que pretendemos langar, tomamos dois
arquitetos, em verdade duas duplas de arquitetos em que € possivel verificar uma certa
recorréncia dessa tipologia. Sdo eles a dupla Herzog & De Meuron (Pierre Herzog e
Jacques De Meuron) e os Aires Mateus (Francisco e Manuel).

Os portugueses Manuel e Francisco Aires Mateus, do escritério que carrega seu
sobrenome, nasceram respectivamente em 1963 e 1964, em meio a ditadura salazarista.
Graduados pela UTL de Lisboa em 1986 e 1987 cursaram a faculdade em um periodo de
liberdade recém alcancada (a Revolugdo dos Cravos , que pds fim ao Estado Novo, ocorreu
em 1974). Ambos comegaram a carreira trabalhando com o arquiteto portugués Gongalo
Byrne, mas desde 1988 trabalham juntos.

Neste momento Portugal vivia um momento de crescimento e abertura e havia muitos
projetos publicos e concursos de maneira que os primeiros trabalhos foram de grandes e

numerosos empreendimentos. Quando a situagcdo econdémica comegou a dar sinais de

% Fernando Diez, em sua tese de doutorado propde essa terminologia para descrever as arquiteturas cultas e eruditas,
geralmente publicadas e ligadas aos circulos académicos, o que contrasta com a arquitetura de produgéo, terminologia
também cunhada por ele que é aquela das encomendas e a que da forma a maior parte da paisagem construida das grandes
cidades.
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colapso, ja perto dos anos 2000, as grandes encomendas foram escasseando e tiveram que

comegar a fazer projetos em escalas menores, entre eles muitas residéncias.

Em 2010 projetam a Casa de Leiria, que renderia muitos editoriais na midia especializada.
Nessa casa utilizam pela primeira vez a forma essencial do tridngulo sobre o retangulo, a
reproducdo imagética mais pura e fiel da cabana primitiva.

A casa seguinte a desenharem, igualmente em 2010, é a Casa na Comporta, também
conhecida como casa na areia. Nesse projeto, em verdade uma recuperacao de edificios ja
existentes em alvenaria e madeira, os irmaos levam ao limite o0 pensamento fenomenologico

do morar. O piso do volume que contém a sala € de areia, inspirados por uma instalagéo de

Cildo Meireles que visitaram na Tate Modern*.

Figura 6 Casa em Leiria Figura 6 Casa da Comporta
http://images.adsttc.com/media/images/5013/b020/28ba/0d39/6 https://static.dezeen.com/uploads/2010/08/dzn_Casa-Areia-by-
300/0968/medium_jpg/stringio.jpg?1413941185 acesso em Aires-Mateus-Architects-9.jpg acesso em 22/06/2016
22/06/2016

Uma das instalagbes era uma sala em pé de talco com uma vela na ponta. O visitante
descalcava-se e andava em cima do po de talco até chegar a vela. Era uma
sensacdo... reveladora, qualquer coisa de muito diferente. A casa do chao de areia foi
construida numa procura de reinventar a tradicdo. Aceita-la (a tradicdo daquela
construcdo em madeira e palha), mas reinventa-la. Também tinha uma outra relag&o:
nés somos dali, o nosso pai é dali. Uma coisa que sempre conhecemos era que as
casas de trabalho viram a nascente, as casas de lazer viram a poente. Naquele
projecto mexiamos no tempo, virando as casas que estavam a nascente, que eram de
trabalhadores, a poente. E mexiamos na maneira como se queria usar o tempo da
casa. (https.//www.publico.pt/culturaipsilon/noticia/os-aires-mateus-sao-dois-mas-sao-
um-1467461 acesso em 22/06/2016)

* A instalagdo se chama Volatil e ficou exposta na Tate Modern entre 14 de outubro de 2008 e 11 de janeiro de 2009.
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O trecho da entrevista acima é revelador
sobre a maneira como conceberam a Casa
da Comporta e de como a tradicao, nao sé
de suas raizes portuguesas, mas as

memdrias individuais — visivel quando falam

sobre o pai, também arquiteto, a propdsito.

Em 2011 projetam a Casa da Alcobaga,

onde também precisam lidar com um

Figura 7 Casa da Alcobaga entorno tradicional e carregado de histéria.
http://www.archdaily.com.br/br/785387/house-in-alcobaca- , o .
manuel-and-francisco-aires- E o centro histérico da cidade e o que

mateus/570c72ffe58ece4029000031-house-in-alcobaca-
manuel-and-francisco-aires-mateus-foto acesso em 22/06/2016  puscam é a reinterpretacao das

construgbes vizinhas. Mais uma vez, é
inevitavel apelar para a imagem arquetipica
da casa, ainda que ela se encontre entre
extensos muros e volumes prismaticos
simples que se ocupam de construir o elo

com as construgdes vizinhas.

A presenca simbdlica dessa forma é de tal

maneira potente, que acabam transpondo

Figura 8 Projeto para a Universidade de Tournai, Bélgica.
https://imagens6.publico.pt/imagens.aspx/829586?tp=UH&db=I
MAGENS acesso em 22/06/2016

aquela  imagem  tdo  visceralmente
reconhecivel para outros programas, como
no projeto ainda nao construido para a Universidade de Tournai na Bélgica, em que a
utilizam, ndo apenas como mostrado na figura 8, mas no interior do conjunto, onde se

repetem volumes prismaticos formados pela jungao do triangulo e do retangulo.

Pierre Herzog e Jacques De Meuron sdo arquitetos suigos, ambos nascidos em 1950 e
formados na ETH, em Zurique. O escritério existe desde 1978 e é de 1979 a primeira casa
“arquetipica” que projetaram, a Blue House, em Oberwil na Sui¢a. Anos mais tarde, eles
retomam o tema na “casa para um colecionador de arte”, construida em 1985 também na
Suica, na cidade de Therwil.

Nesse percurso desde 1978 e numa andlise bastante superficial é possivel perceber o
processo de simplificagdo dessa forma. A escolha dos materiais e 0s acertos na proporgao.
O concreto aparente ja estava presente na casa de 1985. Na casa Rudin o beiral
desaparece e os planos inclinados se fundem com os planos laterais da casa num esforco

de reducéo formal.
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Figura 9 Blue House Figura 10 Casa para um colecionador de Figura 11 Casa Rudin

https://www.herzogdemeuron.com/in ~ arte https://www.herzogdemeuron.com/index/
ndex/projects/complete-works/001- https://www.herzogdemeuron.com/index/pr  projects/complete-works/126-150/128-
025/005-blue-house/IMAGE.html ojects/complete-works/026-050/034-house-  house-in-leymen/IMAGE.html acesso em
acesso em 22/06/2016 for-an-art-collector/IMAGE.html acesso em  22/06/2016

22/06/2016

A casa Rudin, talvez a mais conhecida delas, foi construida em 1997 na Franga. Esse
projeto foi citado no pronunciamento do Juri do Pritzker que receberam em 2001.

Neste projeto, eles atribuem-se a tarefa de construir uma pequena casa que
representaria a quintesséncia da palavra “casa” - um desenho de giz de cera de
crianga, irredutivel a nada mais simples, direto e honesto. E eles definem-no em um
pedestal para enfatizar suas qualidades icénicas.
(http.//www.pritzkerprize.com/2001/jury. Acesso em 19/06/2016)

Para a dupla, a imagem da casa voltaria a ser explorada no projeto concluido em 2009 na
Alemanha, o VitraHaus. Vale mencionar parte do memorial dos préprios autores:

O projeto do VitraHaus é uma interpretacdo arquiteténica direta do tipo originaF da
casa, tal como se encontra nas imediagbes de Vitra e, na verdade, em todo o mundo.
Os produtos que estardo em exposicdo sdo projetados principalmente para a casa
particular e, como tal, ndo devem ser apresentados na atmosfera neutra do saldo
convencional ou museu, mas sim em um ambiente adequado para o seu carater e uso.
(https.//www.herzogdemeuron.com/index/ projects/complete-works/276-300/294-
vitrahaus.html)

® No original em inglés eles usam a express&o “ur-type”, onde “ur” & uma corruptela de “original”. Poderia ser traduzido também
como prototipo.
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Nessa explicagdo o reconhecimento do
tipo “original” da casa é direto. Também o
entendimento de que essa forma/ imagem
€ capaz de suscitar memoérias e
referéncias ancestrais e, portanto, ndo é
neutra, como o0 espago dos museus e

saldes é digno de nota.

Figura 12 Vitrahaus http://www.archdaily.com.br/br/01- Mas o que poderia Iigar a pI’OdU(}éO
35817/vitrahaus-herzog-e-de-meuron acesso em 22/06/2016 i i .
desses arquitetos? Poderia haver entédo
uma motivacdo comum, uma atitude projetual baseada em uma espécie de inconsciente
coletivo que paira na conturbada existéncia contemporanea e que possivelmente arrebata

os individuos mais predispostos?

No escrito intitulado “Luto e Melancolia”, de 1917 (Freud, 2012), Freud caracteriza a
melancolia como um sentimento em que ndo se consegue identificar o objeto da perda,
diferente do luto, onde esse objeto é personificado. Nesse caso, passado o tempo
necessario para que a libido se desloque desse objeto perdido, entdo o individuo se
restabelece por completo. No caso do melancélico, como a identificacdo nao é clara, ndo é
possivel separar-se do objeto da perda uma vez que o ego continua ali atrelado.

Se tentarmos deslocar esses conceitos para o campo da arquitetura, entdo poderiamos
arriscar que alguns arquitetos possuem uma forma melancélica de lidar com as
transformacées do mundo e do proprio sistema de valores - cada vez mais instavel — da
disciplina. Talvez estejam buscando, mesmo que de forma inconsciente, uma aproximacgao

mais fenomenoldgica com a arquitetura, como propde Juhani Pallasmaa, por exemplo.

As construgcbes de nosso tempo talvez despertem curiosidade pela ousadia e
criatividade, mas dificilmente provocam uma percepgéo do significado do mundo ou de
nossa propria existéncia. (Pallasmaa, 2006, 482)

Para tentar entender os portugueses € preciso retornar um pouco e enxergar o contexto que
se formaram. O Estado Novo implementado em Portugal desde meados da década de 1920
acabou por influenciar a arquitetura, na medida quem o regime impunha critérios de
valorizacao das tradicoes e de exacerbado nacionalismo. Nem moderna nem tradicional
verdadeiramente, a arquitetura portuguesa se encontrou a margem da produgdo europeia
durante o longo periodo de ditadura pais. (Wisnik, 2015, 439)
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A ditadura salazarista s6 viria a terminar com a Revolugcao dos Cravos ja em 1974. Nesse
longo periodo de ditadura o pais esteve mergulhado em uma produgao autéctone, passando
ao largo de todos os questionamentos do movimento moderno e do estilo internacional, o
que por outro lado fez com que pudessem conhecer e entender profundamente sua
arquitetura vernacular, tdo bem estudada, especialmente a partir da década de 1950 nas
pesquisas de Fernando Tavora.

Essa mistura fez nascer em Portugal um sentido de valorizagdo da cultura e das
construgdes locais, que de certa forma se coaduna com o regionalismo critico de Frampton,

qgue busca a todo custo a inspiragdo da arquitetura a partir de manifestacdes locais.

No momento da abertura, o arquiteto Alvaro Siza encontrava-se em plena maturidade
profissional e é ele, a partir da década de 1980, que vai langar a arquitetura portuguesa para
o mundo. Nesse momento de glorificagdo, contudo, ele é assolado de profundo sentimento
de perda de toda a tradi¢éo e artesania que se vé obrigado a deixar para tras.

Assim, o paradoxo encontrado por Siza quando sai de Portugal, que o deixa
melancdlico no exato momento em que ele se vé glorificado internacionalmente, me
parece expressar com fidelidade os impasses do regionalismo critico no mundo
contempordneo, e por extensdo os limites de uma poética do siléncio como resisténcia
a erosdo das culturas ancestrais e artesanais diante da agdo homogeneizante da alta
tecnologia em uma ubiqua sociedade de consumo. (Wisnik, 2015, 443)

Esse sentimento parece se perpetuar nas obras também de seus discipulos. Sao
preocupagdes que aparecem também nos trabalhos dos irmaos Mateus, uma vontade de
misturar os tempos e de aprender com as tradicoes, sem se deixar embotar pelos apelos

efémeros da contemporaneidade, como coloca Manuel Aires Mateus em uma entrevista:

Ha uma descoberta muito importante, que é perceber que posso navegar pela historia
com uma total liberdade. Ndo tem que ser cronoldgico; posso andar para frente, para
tras, misturar tempos. Ou na teoria ou nas influéncias, em qualquer ponto da cultura.
(...) No fundo € uma necessidade de ancoragem a uma realidade e simultaneamente
uma possibilidade quase infinita de interpretagéo.
(https://www.publico.pt/culturaipsilon/noticia/os-aires-mateus-sao-dois-mas-sao-um-
1467461. Acesso em 22/06/2016)

No caso dos suicos Herzog e De Meuron, embora nao tenham tido essa vivéncia dos
portugueses, partiiham da mesma visdo fenomenoldgica da arquitetura. Alunos de Aldo
Rossi, ja declararam ter sido ele também fonte de inspiragdo para a dupla. Em entrevista
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concedida a Theodora Vischer em 1988, Jacques Herzog relata o seguinte quando indagado
sobre o quanto o conceito de genius loci e a demanda de se incluir a histéria da arquitetura
como material de projeto:

Para tedricos e arquitetos, o lugar sempre foi um ponto de partida essencial no projeto.
No caso de Rossi, esta relagdo para um lugar tem uma dimens&o muito individual. (...)
Estudamos com Rossi e aprendemos isso com ele. No entanto, nés também
absorvemos algo completamente diferente dele, que €é a sua personalidade
carismatica, que transmite uma espécie de impulso energético - algo que foi, talvez,
ainda mais decisivo na medida em que ele nos ajudou a desenvolver a nossa propria
experiéncia de um lugar, afiar, assim, a nossa consciéncia de arquitetura.(...) e
comegamos a ver, a sentir, a incorporar diferentes percepgbes de um lugar.
(https.//www.herzogdemeuron.com/index/practice/writings/conversations/vischer-
1.html. Acesso em 22/06/2016)

Entdo essa preocupacdo de Rossi com o lugar e com a origem tipolégica de todos os
programas parece mesmo reverberar na arquitetura da dupla. O pensamento melancdélico e
obsessivo de Rossi repercutiu nos virtuosos discipulos ainda que, como bem pontuado na
entrevista transcrita acima, tenham feito as devidas adapta¢dées e buscado um modus
operandi préprio e obviamente adaptado ao seu tempo e ao seu lugar.

Sua fala no catédlogo da exposicao Architektur Denkform ocorrida no Museu de Arquitetura
da Basiléia, em 1988 é sintomatica:

A realidade, portanto, ndo é aquela que esta realmente construida. Ela ndo é tatil ou
material. N6s podemos amar esta substdncia tangivel, mas apenas dentro de um
contexto inteiramente arquiteténico. N6s amamos sua qualidade espiritual, seu valor
imaterial (Muller, 2002)

Esta maneira de pensar a arquitetura demonstra, também nesse caso, uma atitude
fenomenoldgica sobre a construgao, algo que vai além do mero formalismo e vai buscar a
esséncia primordial, o tipo primevo e no caso da casa, a cabana primitiva, a primeira
morada. A fala de Herzog e De Meuron, poderiamos dizer, € o cerne do que acredita
também Juhani Pallasmaa:

A qualidade da arquitetura ndo reside na sensacdo de realidade que ela expressa,
mas, ao contrario, em sua capacidade de despertar a nossa imaginagao. (Pallasmaa,
2006,488)
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Essa “coincidéncia” apenas reitera o que vimos demonstrando sobre como a maneira de
certa forma nostalgica e melancélica de ver o mundo e as demandas da arquitetura implica
no seu resultado. A heranga do mestre Aldo Rossi repercute nas decisdes projetuais e, no
caso especifico da casa, faz com que atuem em compromisso com o lugar fisico e

emocional, na mais genuina expressao do genius loci.

Ja chegando ao fim dessa especulagdo melancélica da casa, porém longe de terminar a
investigacdo aqui iniciada, podemos intuir, pelas breves andlises empreendidas que o
renovado interesse pela forma arquetipica da casa faz parte, talvez, de um movimento mais
amplo de retorno as origens, onde a casa seria apenas a representagdo mais visivel e
flagrante dessa dinamica.

O retorno as origens é uma constante do desenvolvimento do homem e, nessa
questao, a arquitetura se adapta a todas as demais atividades humanas. A cabana
primitiva — o lar do primeiro homem — ndo &, pois uma preocupacao incidental dos
tedricos, nem tampouco um elemento fortuito de mitos ou de rituais. O retorno as
origens implica necessariamente numa nova reflexdo sobre nossas agdes habituais,
uma tentativa de renovar a validade dos atos e gestos cotidianos, ou simplesmente a
revocacdo da sanc¢do natural (ou mesmo divina), que permite repetir essas acbées num
periodo futuro. Nesse repensar atual do porqué e para que construimos, a cabana
primitiva conservara, creio eu, toda a sua forca de evocagao do significado original e,
portanto, essencial de toda construgdo feita para o homem: ou seja, o significado da
arquitetura.(Rykwert, 2003, 218)

De acordo com Rykwert esse movimento ocorre de tempos em tempos e entdo de forma
ciclica empreende-se o retorno as origens como quem toma ar para uma nova € longa
travessia. Por outro viés, porém ndo incompativel com este, poderiamos atribuir essa
mudancga de paradigma a personalidade individual de determinados arquitetos, que tocados
por certa melancolia, o que nesse caso Ihes conferiria uma aguda percep¢cao do mundo,

resgatam os valores primeiros da arquitetura.

Como dito acima, os caminhos ndo sao excludentes e possivelmente, o fenbmeno da
recuperacao da imagem arquetipica da casa ndo possui uma unica fonte. Ainda nos cabe
abrir mais uma via, que certamente é complementar as demais. Talvez a busca da
simplicidade possa vir da necessidade de recuperar a esséncia primeira da arquitetura, do
abrigo, da construgao, da tectonica.

Esses conceitos se perderam em um mundo cada vez mais efémero e transitério, onde na

arquitetura tudo que parece importar € que seja fotogénica. A vivéncia e o fato construido
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estdo cada vez mais distantes na arquitetura do espetaculo. Wisnik aponta para um
renascimento do regionalismo critico e esse olhar mais suave sobre a producéo

arquitetdnica possivelmente ird buscar no passado o que de bom ali havia.

Com efeito, renovou-se inesperadamente apds a crise financeira mundial de 2008,
quando uma agenda social coletivista, ecolégica e orientada pela resisténcia ao
consumo desenfreado renasceu com vigor.(Wisnik, 2015, 443)

Essa visdo ndo esta restrita a arquitetura (nunca esta, pois ela é apenas mais uma das
manifestacdes culturais). Em todas as areas verificam-se movimentos de retorno as origens
e de valorizacao do simples. Nesse contexto a imagem da casa ancestral aparece como um

oasis de calmaria em um mundo essencialmente caébtico.

Entdo saudemos a duvida, a incerteza, a melancolia, os fantasmas que nos movem e nos
impulsionam em direcdo a um mundo melhor. E respondendo a duvida inicial, sim, ainda
parece valido falar sobre a casa, ela é a célula mater da arquitetura, o Utero para onde
sempre voltamos quando precisamos de conforto, onde buscamos seguranga e inspiragao

para recomecar.
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